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: ‘Sjobre el seu ballet
Kunst der Fuge

Per a mi, personalment, Kunst der Fuge és Uinici d’'una manera
~més madura, lliure i generosa de tractar la coreografia. Crec
que amb aquest ballet vaig obrir una porta a través de la qual
vaig entrar, com a artista i coreograf, en un ambit que en aquell
moment era nou per a mi. Si més no a escala mental —i potser
aixo té a veure també amb la miisica increiblement complexa
de Bach—, en aquesta coreografia vaig tenir el valor de tirar '

«El terme “barroc” (del portugués barocco: irregular, equivoc) prové, o aixé suposem, d'un mot utilitzat
per anomenar una perla irregular, una forma que ha crescut en diferents capes al voltant d’un mindscul
granet de sorra. Igualment, el Barroc concedeix als artistes la magica habilitat de desvelar coses que

’\ . e . -
ancora en ai desconegud tbar a una ter e )
[ 0 gues RRECSHACS L QUvieer & I fpee o romanien amagades, d'interferir en conceptes o formes mitjancant altres conceptes i formes, de manera

m ’era famzhar que a través de totes les capes de brillantor, moviment, simbolisme i distorsié podem endevinar la idea A
4 s . . central en tota la seva complexitat, perd no capturar-la del tot»
El meu punt de partida no és sortir a competir contra la | ALBERTO MANGUEL

Bilder lese

————

musica, siné confrontar-la des d’un altre angle. No és la meva

intencio donar significat a Die Kunst der Fuge de Bach, és a

dir: aixi s’ha d’entendre l'obra. Més aviat projecto imatges que

veig en la muisica de Bach i després les elaboro amb els meus E

ballarins. Aixo és legitim, perqué la dansa és una forma d’art

tan gran com la musica. Kunst der Fuge és una vetllada al ! |

teatre, no una vetllada sobre Die Kunst der Fuge.
En aquest ballet jugo una vegada i una altra amb el signifi- |

cat original de «fuga»: fugida o també persecucio. Que una veu

Jugi d’una altra veu em sembla una idea molt coreografica; en




12 Sobre el seu ballet Kunst der Fuge +

altres passatges, al contrari, es tracta més aviat de circums-

tancies personals. Jugo amb els colors de la teoria dels afectes

del Barroc, com també amb els reflexos de llum biografics de la

vida de Bach, amb Uauréola de la composicié com a santuari,

pero també amb la quotidianitat a la qual va estar sotmesa la ;
composicio en el moment de la germinacié de Kunst der Fuge. n
En permetre la dansa amb els peus nus, puc absorbir la puresa

i lenergia de la musica, mentre que, d’altra banda, els talons
alts atorguen a les meves ballarines quelcom de la fragilitat
dels angels caiguts.

MARTIN SCHLAPFER

e =

Pagina segiient: t
Anne Marchand a Kunst der

Fuge de Martin Schiipfer.

Fotografia: Gert Weigelt.
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Kunst der Fuge

Johann Sebastian Bach - Martin Schidpfer

«L’objectiu d’una coreografia que té com a miisica la
de Die Kunst der Fuge no consisteix —segons I’opini6
de Martin Schlapfer recollida en aquest text de Norbert
Bolin—, a fer competir el ballet amb Uobra artistica
musical, siné a confrontar-la des d’un altre angle: “No

és la meva intencio donar significat a Die Kunst der
Fuge, fer-la comprensible, és a dir: aixi cal entendre
l'obra. Més aviat projecto imatges que veig en la misica
de Bach i després les elaboro amb els meus ballarins”.
Tot i que sovint la coreografia fa referéncia a la miisi-
ca amb detalls subtils, hi domina la dimensié teatral.
La vetllada de ballet és prioritariament una vetllada
al teatre, no una vetllada sobre Die Kunst der Fuge.»

ol

«Per aixo, aquests trucs as coneixen amb el nom de fugues,
perqué en certa manera una veu fuig de Ialtra. En aquesta
fugida, ’equivaléncia de la qual en llati és “fuga”, laveu és
perseguida amb plaer fins que finalment totes dues veus
es troben cortesament i es reconcilien.

Aixi, qualsevol fuga ha de presentar dos combatents
principals que han de resoldre els seus afers. L'un
s’anomena dux i Paltre comes. Malgrat aixd, no s6n ni un
duc ni un comte. La composici6 inicial és la guia, de Fitalia '
guida; si la fuga és creada com cal i la tonalitat segueix
aquesta caracteristica, la guia s’ha d'iniciar en el to final o
en el to dominant, és a dir, en quinta. Els altres intervals,
si s’han completat una octava i una quinta, aleshores no
s6n necessaris, per la qual cosa serien excepcionals enmig
d’una pec¢a o composicié, una vegada s'ha sentit 'ordre de
‘ la natura i s’ha entés la seva sobrietat. No obstant aixo,
aquest procediment excepcional sovint pot despertar més
plaer que laitre, que és massa ordenat.

Per aquest motiu, dels canons coneguts, en diem
justament cants o melodies circulars, perqué en certa
manera es canten o interpreten al voltant d’un cercle»

JOHANN MATTHESON
Der vollkommene Capelimeister (1739)




robablement ens costaria relacionar d'una manera
espontania el cicle Die Kunst der Fuge de Johann
Sebastian Bach amb el ballet. El grau d'abstraccié de

les composicions de fuga i canon és tan elevat que no ofereix
res en concret als oients, cap imatge, cap accio ni cap emocio;
en el millor dels casos, les composicions es podrien inscriure
en una naturalesa imprecisa i alhora perspicag. Precisament
Martin Schlapfer medita, durant una conversa arran de |'estrena
de la produccio, sobre la circumstancia que aquesta musica
«no [esta] carregada emocionalment i [crea] tal vegada molt
d’'espai per a algunes imatges». L'objectiu d'una coreografia
que té com a musica la de Die Kunst der Fuge no consis-
teix, segons la seva opinio, a fer competir el ballet amb 'obra
artistica musical, sind a confrontar-la des d'un altre angle: «<No
és la meva intencio donar significat a Die Kunst der Fuge,
fer-la comprensible, és a dir: aixi cal entendre 'obra. Més aviat
projecto imatges que veig en la musica de Bach i després
les elaboro amb els meus ballarins». Tot i que sovint la coreo-
grafia fa referéncia a la musica amb detalls subtils, hi domina
la dimensio teatral. La vetllada de ballet és prioritariament
una vetllada al teatre, no una vetllada sobre Die Kunst der
Fuge. La musica s’acosta a una funcio de suport per a les
diferents dimensions expressives, les quals no sén inherents a
aguesta musica, sinod que en sorgeixen en forma de coreografia.
Cadascuna de les vint-i-una composicions de fuga i canon
correspon a una construccio coreografica independent i satisfa
mes o menys el rigor de la musica. Aixd no significa neces-
sariament que en una pe¢a composta només tingui lloc una
accig, una imatge o un relat, també es coreografien fugues
en queé una accio és contrastada enmig de la composicio en
relacio amb I'anterior. Aixi, en tot el cicle s'alternen escenes de

teatre musical allunyades de la misica amb conversions de ball
de gran esforg ritmic, el desenvolupament melodic en figures
lineals o el desplegament espacial de la musica, amb la suc-




cessio de solos, duos, grups petits i tot el conjunt de ballarins.

A consequiéncia dels contrapunts, cadascuna de les seccions
s'omple del seu propi, i en cada cas diferenciat, material de
moviments, de manera que cada pega representa una minia-
tura coreografica independent, cada contrapunt conserva el
seu propi espai, explica la seva propia historia i es traga de
forma corresponent (com a solo, pas de dos, grup). Algunes
connexions entre les parts musicals son projectades com ponts
difusos d'una imatge a I'altra, pero en les constel-lacions con-
tinuament canviants sempre apareix el moment de 'abrupta
interrupcié, com per exemple en un dialeg en japones, en qué
nomeés el significat dels gestos serveix d’'ajuda per arribar a
comprendre’l. Pero sobretot sembla que la musica ofereixi al
coreograf diferents formes d'aproximacio i que de vegades
trobi la seva parella en els tragos que corresponen a les notes
i en les linies allargades de la companyia sobre |'escenari;
pero principalment la musica ofereix I'estructura per a I'accio
de ball, és I'atmosfera, exigeix concentracio | marca el tempo.

Quant al ball, la coreografia reivindica el vocabulari modern
| classic, I'escala va des de les reminiscéncies classiques
fins als passatges associats al ball modern. Es toca tot
I'espectre en I'ambit narratiu, grafic, emocional o purament
formal. D'una banda, les referéncies formals barroques com
son els minuets i les bourrées en parelles de ball, i de I'altra
les positures extatiques i els moviments caodticament evoca-
dors d’un sol ballari caracteritzen I'amplitud del repertori de
moviments. L'attrezzo ha estat escollit convenientment per a
cadascuna de les formes coreografiques, es balla amb els
peus nus, amb xinel-les, amb sabatilles de ballet o amb talo alt.

L’absurditat, I'humor, la parodia i I'extravagancia distin-
geixen algunes escenes, malgrat que les imatges d'una suau
melangia haurien de prevaler sobre aquelles a les quals la
coreografia torna una vegada i una altra. Un intim pas de dos
s'oposa a una desfilada de moda que s'intercala en el contra-

Pagina seglent:
Alexandre Simées i Nicole
Morel a Kunst der Fuge
de Martin Schlapfer.
Fotografia: Gert Weigelt.

punt 5. Els salts presumptuosos del contrapunt 9 son pre-
cedits en el contrapunt 8 per un complet pas de dos que
dona forma al tema musical, el qual es repren com la peca
musical de la companyia i es projecta «vocalment» en I'espai.

Els moviments plens de sensualitat per als cossos coales-
cents, la forca que es concentra en la capbussada sobtada, els
girs, les corbes i les ziga-zagues, els canvis de paper (en qué els
homes adopten figures «tipicament femenines» i viceversa), els
gestos cortesans, les sortides murries..., es va estenent quelcom
de singular que caracteritza les seccions coreografiques. Jun-
tament amb els gestos classics de ball, també hi ha I'esbos de
diferents tragos extravagants d'acrobécia esportiva, al costat de
formacions simplement evocadores. Com en la musica, la des-
organitzacio i la dispersio es troben novament al final, les fugues
dels individus es reconcilien en un tot —o es dissolen en el buit.




Les imatges i associacions invocades distintament componen
finalment un mosaic calidoscopic de «trossets del mon» en qué

I'humor, la poesia, el plaer, I'éxtasi, perd tambeé el patiment i el
dolor troben la seva expressid. Temes com son la vanitat i la
fugacitat, la trivialitat i la sublimacio, la comicitat i la serietat tro-
ben el seu lloc, I'un al costat de I'altre i amb els mateixos drets.

La coreografia de Martin Schlapfer esta marcada per una dra-
maturgia ininterrompudament seccionada que mai no es refereix
ni al desenvolupament ni al'elaboracié que va dels tragos a 'éxtasi.
Ni al final de I'obra, quan la ballarina s'atura després de I'abrupte
final dels fragments musicals, acosta les mans a la boca com si
fos una botzina, reclama atencié i, amb una exclamacio ambi-
gua de «ja»; exigeix alguna cosa? Admiracid, por, lament, eco?

NOR
el Ballet am Rh



De la mort i la vida
dels fills de Bach

De la breu cronica d'Anna Magdalena Bach

La nostra familia anava creixent continuament i el bressol sem-
pre estava ocupat, pero ai!, la ma asfixiant de la mort ens va
anar arrabassant inesperadament alguns dels petits habitants
de la casa. Hi havia époques, només ho vull confessar, en les
quals per a mi va resultar cruel dur nens al mon per haver de
perdre’ls després, i enterrar U'esperanga i 'amor a les petites
tombes al costat de les quals Sebastian i jo tan sovint hem
restat dempeus agafats de la ma. Pero una vegada i una altra
experimentava aquest sentiment intern de rebel-lié poc cristia
i em vaig esfor¢ar en gran manera a reprimir-lo.

La meva filla gran, Christiane Sophie, només va viure fins als
tres anys d’edat, i el meu segon fill, Christian Gottlieb, també
ens va haver de deixar a aquesta tendra edat. Ernestus Andreas
nomes va viure uns dies i la nena que el va seguir, Regine Johan-
na, encara no havia viscut el seu cinqué aniversari quan va
haver d’abandonar aquest mon. Christina Benedikta, que va
veure la llum d’aquest mon un dia després del naixement del
nen Jests a Betlem, no va poder suportar la cruesa de Uhivern i
ens va detxar quan tot just passaven quatre dies de [’Any Nou.
Va ser una gran alegria per a nosaltres que el nostre fill segiient

[BACH]

3 P s
«Sobre la base d’un sistema per a un instrument petit, un home compon un mén sencer format pels
pensaments més pregons i les invencions més poderoses»

JOHANNES BRAHMS
Sobre Johann Sebastian Bach




24 Delamortila vida dels fills de Bach

arribés a aquest mon per Nadal, i ’Any Nou es va ennuvolar
per a mi quan Sebastian, amb llagrimes als seus bondadosos
ulls, es va agenollar al costat del meu llit i em va dir que el petit
ens havia abandonat, una vegada més. Christiane Dorothea va
viure nomeés un any i un estiu, i Johann August va veure la llum
del sol només tres dies.

Aixi va ser com vam perdre set dels nostres tretze fills, la
qual cosa va ser un cop dur per al nostre cor. Malgrat aixo, ens
deiem que era una prova de Nostre Senyor, i per aixo encara
estimavem meés els nens que ens quedaven. |[...]

Per poder suportar el dolor de totes aquestes perdues, aques-
tes es van produir amb indulgencia, repartides al llarg d’una
serie d’anys. Ens quedaven sis nens que ens podien consolar de
la mort dels set que ens havien deizxat. Pero tant si nosaltres,
els pares, estavem tristos o no, haviem de criar els nostres fills
amb alegria, perque la tristesa no és apropiada per al rostre
dels menuts.

ESTHER MEYNELL

Pagina segiient:
Yuko Kato i Maksat Sydykov
a Kunst der Fuge de Martin

Schidpfer.
Fotografia: Gert Weigelt.
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Ricercari

Sobre Johann Sebastian Bach i la seva obra Dje Kunst der Fuge

«“Fuga” significa en italia Jugida. Una fugida —explica
Anne do Pago en aquest article— en el sentit composi-
tiu de la “fugida” de dues veus, l'una de Ualtra, en un
canon o una fuga, malgrat que per a Bach, el “misic
de Deéu”, segurament també suposava una “fugida” del
mon, davant el qual —segons el seu punt de vista— es
cometia una greu traicié a la Reforma i alhora una
traicio a la cultura de la Reforma. Els seus treballs
contrapuntistics tardans son la continuacié i coronacio

conseqiients d’'un pensament musical sistematic que
* Bach sempre havia seguit, per bé que en realitat també
es tracta d’un nou enfocament: Bach cercava una nova
expressio musical més enlla de géneres i estils, és a dir,
la musica en si mateiva.»

[ART]

R . : w—
«Sempre s’ha dit que on hi ha un final també hi ha un principi. Johann Sebastian... Bach hmb:':;
va dir, i era un home instruit. Va tenir molts fills, els quals li feien tot: posava els peus en un gil é;
componia una mica, la seva muller el pentinava, la filla, la gran, li feia massatges, i els fills m:
grans componien per a ell. | ell només s'asseia i deixava anar algun sospir resignat. Aquesta és la
grandesa de I'art, no hem d’oblidar com sorgeix i, evidentment, amb quina aterridora intensitat i
propia abnegaci6. Enorme, de debd. Us sona?... i sabeu de qué depén?» :
THOMAS BERNHARD
Eine Begegnung. Gespréiche mit Krista Fleischmann




«Modern no és allo que anuncia el futur, siné allé que, per dir-ho en el
sentit musical de la paraula, concorda amb linstant.

Es modern qui d’acord amb el “modus”, que crea I'arrel de la paraula,
troba la mesura entre el temps que ja ha expirat i el temps venidor»

| deixeble de Beethoven, Carl Czerny, es referia a

L'art de la fuga de Johann Sebastian Bach com un
«exemple molt singular en el seu génere» pel que fa
referéncia a «fantasiejar sobre un sol tema». Es desenvolupa
un tema basic de tipus himnic en totes les formes possibles
de fugues: dobles, triples i mirall, en retorns, disminucions i
augmentacions, amb subtemes i en canons, en doble contra-
punt i totes les versions de l'intercanvi de veus. L 'art de /a
fuga esta determinat pel principi de tot en un, €s una cons-
truccio coherent, emblema d'un ordre superior, perd alhora
d'una energica impressio individual. El treball en la composicié
probablement va mantenir Bach ocupat des de les acaballes del
1730 fins a la seva mort, I'any 1750. L'dltima fuga, que havia
d'incloure quatre temes, queda interrompuda en el compas
239 després de la utilitzacid de la notacié musical B-A-C-H
segons la nomenclatura alemanya. L'obra va quedar inacabada.
El Bach de |'Ultima época, malgrat preocupacions personals

i de salut, no era un home gran que aplegava les seves ulti-
mes forces, sino que era Kantor i director musical a I'església
de Sant Tomas de Leipzig, cada vegada més cansat del seu
carrec, al qual segurament hauria renunciat si aleshores hagués
estat possible o habitual. La seva reputacio a Leipzig minvava
progressivament. Ni tan sols els esforgos d’August lll, rei de
Polonia i elector de Saxonia, van poder impedir que Bach per-
dés la seva influéncia davant deixebles i col-legues. Irrompia
una nova era. Les obres de Bach es basaven en els mitjans
estilistics de la poética barroca, en la «<meraviglia», la sorpresa,
I'estupor, la perplexitat —codificacio en lloc d'intel-ligibilitat. La




seva obra [ ‘art de /a fuga manté un compromis amb I'anomenat
stile antico segons els usos de Palestrina i Frescobaldi. La
nova era tenia nous ideals, propagava una nova estética. Feia
deu anys que ja durava la polémica contra |'«artificiositat» de
la musica de Bach que havia plantejat Johann Adolph Scheibe
I'any 1737 en la revista «Critischer Musicus» d’Hamburg:
el compositor seria «|'admiracio de tota la nacio si resultés
ameé i no evités en les seves obres el que és natural a través
d’'una esséncia excessiva i enrevessada, i si no n'enfosquis la
bellesa mitjangant una expressio artistica exageradament gran-
diosa», deia a la revista. Davant un tal grau d’'incomprensio,
Bach es va anar tancant cada vegada més en ell mateix, va
comencar a cercar en el seu interior allo que els seus contem-
poranis li negaven: la cultura profunda. En L'ofrena musical
(Musikalisches Opfer) composta 'any 1747, va assenyalar
les fugues a tres i sis veus a manera de ricercari (recerques).
L’art de la fuga s’entén com aquesta recerca —la recerca de
si mateix i una indagacio que recula fins als origens mateixos
de la fuga com a principi en absolut formal, en el moment en
que el melodrama i la simfonia es comencaven a imposar.

«Fuga» significa en italia fugida. Una fugida en el sentit
compositiu de la «fugida» de dues veus, I'una de I'altra, en
un canon o una fuga, malgrat que per a Bach, el «<music
de Déu», segurament també suposava una fugida del mén,
davant el qual —segons el seu punt de vista— es cometia una
greu traicio a la Reforma i alhora una traicio a la cultura de
la Reforma. Els seus treballs contrapuntistics tardans son la
continuacio i coronacié consequients d'un pensament musi-
cal sistematic que Bach sempre havia seguit, per bé que en
realitat tambe es tracta d'un nou enfocament: Bach cercava
una nova expressio musical més enlla de géneres i estils, és
a dir, la musica en si mateixa. El canon i la fuga no sén géne-
res ni estils, siné métodes compositius especials: a Bach, |i
servien d'una manera excel-lent per representar el seu ideal
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d'una harmonia perfecta, malgrat que al mateix temps en les
seves darreres obres trobem també molts elements del que és
present, del que és emocionant, del que es contradictori i frag-
mentari, «'element fantastic» i «el tortués» (Robert Schumann).

Quan Bach va deixar de treballar en L'art de /a fuga, I'obra
no estava acabada. El fet que moris durant la composicié del
contrapunt 14, que a causa de la seva mort adquiris caracter
d'obra inacabada i que no solament fos «I'tltima», sin6 tambe una
«musica funebre», dona a I'obra caracter de llegenda. Quan Bach
va interrompre la fuga triple, que es transmet de forma tunicament
fragmentaria, després de fer esment del seu tema basic, ho va fer
per guanyar una nova distancia respecte d’aquest dificil experi-
ment a gran escala. Fins i tot es pot posar en dubte que aquest pro-
jecte d’elevada complexitat hagi tingut mai l'oportunitat d'adquirir




una forma perfecta i definitiva. Més aviat articula la idea del «non
finito», que aqui s'observa en la tensio entre la sublim infinitat
i la limitacio humana la signatura de la mort —si és que es pot
trobar alguna cosa aixi en la composicio— fa evident que «la vida
i la mort van de bracet, que no hi ha cap ésser sense ordre de
I'ésser, fins i tot quan aixi es fixin limits a I'ésser» (Martin Geck).

A L’art de la fuga li va ser negada una acollida de gran
repercussio. El segle Xix la va rebutjar —malgrat el seu gran
entusiasme per Bach— potser perque es tractava de «musica
antimelangiosa» (lwan Sollertinski), segurament perqué per a
I'heroi romantic que s'oposava al mon amb els seus somnis i
anhels de caracter altament individual representava una atro-
citat sobre la qual s'alcava la facana de la seguretat. | per aixo
precisament molts compaositors van tornar en la seva maduresa
a L'art de la fuga: com el mateix Beethoven, que quan ja patia
el solitari silenci de la seva sordesa es va inspirar en Bach
per compondre la seva Gran fuga en Si bemoll major, op.
133 —una mena d'homenatge—, i també el serialisme d’Arnold
Schoénberg ens recorda les recerques personals i angoixants, la
investigacio envers |'essencia de la musica, en un intent deses-
perat per organitzar un emergent mon sonor en crisi permanent.

No va ser descoberta com a apta per a una sala de concerts
fins al segle Xx —gracies als esforgos del music, musicoleg i
matematic Wolfgang Graeser, d'origen suis i alemany, que I'any
1927 va dur aterme a Leipzig |'estrena d'una instrumentacio de
I'obra per a gran orquestra—, o una nova versid. | des d'lsadora
Duncan, també trobem sobre I'escenari diferents adaptacions
per a dansa de |'obra de Bach. Naturalment, primer de tot la
seva musica esta adrecada només a ell, és musica absoluta.
No obstant aixo, no hi ha cap contradiccié quant a una «fina-
litat» estretament connectada amb ['esséncia d'un llenguatge
expressiu musical: moviments per transmetre —o contrapo-
sar— a la musica. D'una banda, hi trobem el ritme de Bach,
els seus moviments accentuats i fortament sistematitzats, i els
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suggestius gestos tonals que sovint tenen certa tendéncia a
ser transformats en dansa. Pero també hi ha les emocionants
interrelacions de cada to, microestructures com les del tema
basic de L art de la fuga en la seva configuracio original i simple.
Aqui conflueixen no solament totes les possibilitats de trans-
formacio que tenen lloc en el transcurs de I'obra, ja existents
en el seu origen, sind que aquest tema inclou alhora tot el
que constitueix el repte d'una interpretacio de dansa: un joc
equilibrat de forca i la seva forga antagonista corresponent.

Decidir-se per una interpretacio o fins i tot per una interpreta-
ci6 concertant és, en el cas de L 'art de /a fuga, una opinié sub-
jectiva, pero la composicio planteja tota una série de gliestions:
éva ser creada, I'obra, per a una realitzacio sonora concreta o té
una concepcio purament especulativa? Quins instruments cal




escollir? Bach havia fet la notacié musical de L'art de /a fuga
segons la tabulatura per a orgue italiana, tal com la coneixia
a traves de Frescobaldi, és a dir, partiturada, una forma de
notacio utilitzada segons l'antiga tradicid per a musica d'alt
nivell amb factura contrapuntistica en instruments de teclat.
Malgrat aixo, és possible fer-ne la interpretacio igualment com
a musica de cambra o executada per orquestres, avui habitual.
En quin grup cal classificar la fuga simple i els canons? Com
cal tractar la seva naturalesa inconclusa? Preguntes que mai
no podran ser contestades d'una manera absoluta i definitiva.

L'any 1914, el compositor Ferruccio Busoni va escriure en un
esborrany del que havia de ser un proleg de la segona part d’E/
clave ben temprat (Das wohltemperierte Klavier) una reflexio que
també es pot aplicar a L ‘art de /a fuga: «<En el creador de prestigi,

el primer periode és el de la recerca propia; el segon, el del
descobriment propi; mentre que el tercer, finalment, sovint sem-
bla significar una nova recerca per a descobridors posteriors».

ANNE DO
(programa de ma del Ballett am Rhein, 200
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MARTIN ScHLAPFER (Direccio artistica i coreografia)

Estudia dansa amb Marianne Fuchs a St. Gallen i a la Royal Ballet School de
Londres. Després de guanyar el Premi de Lausana al millor ballari suis, el 1977
va ingressar al Ballet de Basilea i aviat va ser solista. Forma part del Royal Win-
nipeg Ballet del Canada. El 1990 funda I'escola Dance Place a Basilea i inicia la
seva activitat docent, | amplia la seva formacio estudiant pedagogia de la dansa.
Fou designat director del Ballet de Berna. El 1999 crea el ballettmainz, que ha
dirigit fins al 2009. Les seves coreografies han estat retransmeses pels canals de
televisio ZDF/Theaterkanal, 3sat, Arte i SWR. Des de la temporada 2009-10 és
director i coreograf del Ballett am Rhein Diisseldorf Duisburg. Ha estat reconegut
com a millor coreograf de 'any d'Alemanya i guardonat amb el Prix Benois de la
Danse (2006) i Der Faust (2009 i 2012). La temporada 201 1-12 debuta com a
director d'escena de I'0pera-ballet Castor et Pollux de Rameau.

THOMAS ZIEGLER (Escenografia)

)
i

Nascut a Solothurn (Suissa), estudia a 'Académie Julian de Paris i a la Universitat
de Berna. Després de ser assistent del dissenyador Werner Hutterli, el 1990 co-
menga a treballar com a escenograf i figurinista independent per a opera i ballet a
escenaris de Suissa, Alemanya i Anglaterra. Collabora amb la directora Marianne
de Pury per a events a Sarajevo, Melbourne i Farmington (Estats Units) i crea
escenografies per a ballets d'Eric Oberdorff i Nick Hobbs. Fou seleccionat per
crear una nova escenografia i vestuari per a la pega Lilac Garden d'Antony Tudor
del ballettmainz (2008) i per al Ballett am Rhein (2013), a més de crear un nou
vestuari per al pas de dos de The Leaves are Fading. Amb Schldpfer ha treballat
en Vom Winde beweint, L'ocell de foc, Ritirata notturna, Rendering, Obelisco,
Ein Wald, ein See i 5, Marsch, Walzer, Polka, Kunst der Fuge, Ramifications, 3 i
Streichquartett, entre molts d'altres.
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CATHERINE VOEFFRAY (Vestuari)

Es va formar com a dissenyadora de moda a I'Escola B Fashion Design de Zuric.
Després de treballar com a figurinista independent, va treballar al teatre municipal
de Berna, com a assistent de direccio del departament de disseny de vestuari
(1997). A més, ha col-laborat amb el Maggio Musicale Fiorentino (Der Rosenka-
valier), igualment, amb Stijn Celis en Cinderella a Wiesbaden, Le nozze di Figaro
i Cinderella per als Grands Ballets Canadiens de Montreal, Sore Core i Sonata
per al Cullberg Ballet, Le sacre du printemps, Petruixka i El llac dels cignes a
Berna, Skulls and Bees per al Nederlands Dans Theater i Le sacre du printemps
per a la Cedar Lake Dance Company de Nova York. Amb Schlédpfer ha treballat a
Berna (Vespers, Last Sleep), ballettmainz (Concerto grosso, In my day and night,
Ein Wald, ein See, Sinfonien, 3 i 5) i Ballett am Rhein (3. Sinfonie, Ein Deut-
sches Requiem i Nacht umstellt).

MARLUCIA DO AMARAL (Solista)

Nascuda al Brasil, estudia a I'Escola Nacional de Ballet de I'Havana i a la Joffrey
Ballet School de Nova York. Amplia la seva formacié a 'Akademie des Tanzes
de Mannheim. Es va incorporar al ballettmainz el 2000 amb Martin Schiapfer,
que ha creat rols per a ella en gairebé totes les seves coreografies. A més, ha
ballat coreografies de George Balanchine, Christopher Bruce, Nils Christe, Kurt
Jooss, Paul Lightfoot i Sol Leon, Hans van Manen, Eric Oberdorff, Gisela Rocha
i Twyla Tharp. Des del 2009 forma part del Ballett am Rhein. El seu repertori
inclou Symphony of Psalms, The Old Man and Me. Ha estat guardonada en
moltes ocasions, entre les quals al Dance Europe (2005 i 2007), i al llibre de I'any
Balletanz del 2007, 2008 i 2010 com a millor ballarina. El 2012 fou becada per
la ciutat de Diisseldorf.

CaMmILLE ANDRIOT (Solista)

Es va formar al Conservatori de Chalon sur Sadne i al Conservatoire National
Supérieur de Musique et Danse de Lio. Després es va incorporar al Jeune Ballet
de Lio, Aalto Ballett Essen i Introdans Amhem. El 2004 entra a formar part del
ballettmainz de Martin Schiépfer i el 2009 el va seguir al Ballett am Rhein. A mes
de rols que Martin Schlépfer crea especialment per a ella, ha ballat coreografies
de George Balanchine, Maurice Béjart, Regina van Berkel, Christopher Bruce,
Nils Christe, Nacho Duato, William Forsythe, Kurt Jooss, Hans van Manen, Jerome
Robbins, Twyla Tharp i el solo Five Brahms Waltzes in the Manner of Isadora
Duncan de Frederick Ashton.
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Madrid, November 2012 FELINE VAN DUKEN (Solista)

Penélope Cruz, Marqués de Villafranca l’alac;%
! .

Estudia al Kéniglichen Ballettschule Den Haag i al Heinz-Bosl-Stiftung de Munic,
a més d'ampliar la seva formacio en cursos d’estiu al Royal Ballet de Londres i
Juilliard Summerdance Intensive. El 2005 es va incorporar al cos de ballet de
I'Staatsballett de Munic. El seu repertori en aquesta companyia incloia ballets
com Giselle, Raymonda, La bayadére, Kameliendame, Shéhérazade, GroBer
Fuge de Hans van Manen i |'estrena de Violakonzert/ll de Martin Schldpfer, a
més de coreografies de Lucinda Childs, Itzik Galili, Jacopo Godani i Jifi Kylian.
Des del 2009 forma part del Ballett am Rhein.

CAROLINA FRANCISCO SORG (Solista)

Nascuda a Limeira (Brasil), es va formar a la Ballettschule Adanac Dangas e Artes
de la seva ciutat, i després de guanyar una beca del Seminario Internacional de
Danga de Brasil, completa la seva formacio al Ballettschule der Oper de Leip-
zig. Balla a 'Staatstheater de Meiningen, Ballett de I'Stadtischen Theater de
Chemnitz i al ballettmainz. Des del 2009 forma part del Ballett am Rhein. Martin
Schlipfer ha creat rols especialment per a ella. A més, ha ballat coreografies de
George Balanchine, Regina van Berkel, Christopher Bruce, Kurt Jooss (rol princi-
pal de Pavane auf den Tod einer Infantin) i de Hans van Manen.

YuKo KATO (Solista)

El 1992 balla per primera vegada amb [|'Staatstheater de Mainz. El 1999 va
ingressar al ballettmainz. Ha ballat coreografies de George Balanchine, Kurt
Jooss, Hans van Manen, Twyla Tharp i Christopher Bruce (el rol principal de
Dance at the crossroads). A més, ha ballat a Suissa, els Paisos Baixos, Franga,
Luxemburg i al festival de I'aniversari dels trenta anys del Tanztheater de Pina
Bausch a Diisseldorf. Des del 2009 forma part del Ballett am Rhein, en el qual
Martin Schlapfer ha continuat creant rols destacats per a ella.
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ANNE MARCHAND (Solista) Louisa RACHEDI (Solista)

Nascuda a Berna, estudia a I'Akademie des Tanzes de Mannheim amb Birgit
Keil i Vladimir Klos. Comenca la seva carrera professional amb el Ballett des
Stadttheaters de Bremerhaven sota la direccio de Jérg Mannes. Posteriorment es
va incorporar al Ballet d'Europe de Marsella, Ballet Preljocaj d'Ais de Provenca,
Compania Metros de Barcelona i Stadttheater de Berna. El 2006 va ingressar
al ballettmainz amb Martin Schidpfer i el va seguir al Ballett am Rhein el 2009.

NicoLE MoREL (Solista)

Nascuda a Suiissa, es va formar al Konservatorium de Friburg i a la Ballettschule
del Ballet d'Hamburg, hi va formar part del seu cos de ballet i balla rols de co-
reografies de John Neumeier. Inicia la seva carrera professional el 2003 amb la
Compania Nacional de Danza 2 de Madrid, sota la direccio de Nacho Duato i
Tony Fabre. El 2007 es va incorporar al ballettmainz. Des del 2009 forma part
del Ballett am Rhein. El seu repertori inclou coreografies de George Balanchine,
Regina van Berkel, Christopher Bruce, Nils Christe, Nacho Duato, Mats Ek, Kurt
Jooss, Jifi Kylian, Hans van Manen, Martin Schlapfer i Twyla Tharp.

CARLY MORGAN (Solista)

Es va formar a la Royal Ballet School de Londres. Participa en nombroses pro-
duccions del Royal Ballet de Birmingham, amb coreografies de George Ba-
lanchine, David Bintley i Peter Wright. Del 1998 al 2004 forma part del Ballet
d’Hamburg i balla noves coreografies de John Neumeier, com El Messies, Viat-
ge d'hivern, Nijinski i La gavina. El 2004 va ingressar al Ballett der Deutschen
Oper am Rhein (a partir del 2009, Ballett am Rhein).

Nascuda a Franga, es va formar a la National Ballet School de Toronto i guanya
el Prix Espoir des Prix de Lausana. El 2003 es va incorporar al National Ballet
del Canada. El 2007 va ingressar al Ballett der Deutschen Oper am Rhein
amb Youri Vamos. El seu repertori inclou coreografies de George Balanchi-
ne, August Bournonville, John Cranko, Nacho Duato, Mats Ek, Mikhail Fokine,
James Kudelka, Jifi Kylian, Hans van Manen, John Neumeier, Rudolf Nureiev,
Kevin O'Day, Teresa Rotemberg, Martin Schldpfer, Youri Vamos i Peter Wright.
El 2009 ingressa al Ballett am Rhein.

JULIE THIRAULT (Solista)

Es va formar a I'Escola de Ballet de I'Opéra National de Paris amb Claude
Bessy, i va comengar la seva carrera professional en aquest escenari quan en-
cara estudiava. Balla a Bordeus, abans d'ingressar al Ballett de I'Staatsoper
de Dresden, on balla rols solistes de coreografies de John Cranko, José Limén,
John Neumeier i Uwe Scholz. També ha ballat a I'Staatstheater de Wiesbaden i
el 2002 es va incorporar al ballettmainz. El seu repertori inclou noves creacions
de Schldpfers i coreografies de Balanchine, Bruce, Christe, Egli, Hobbs, Jooss,
Lightfoot i Leén, van Manen i Tudor. Des del 2009 forma part del Ballett am
Rhein, on ha ampliat el seu repertori amb coreografies d'Ek i Kylian.

ANNA TSYBINA (Solista)

Es va formar a I'Escola de Dansa Nacional de Perm. Després de ballar a I'Opera
Mussorgski de Sant Petersburg es va incorporar a la companyia del Ballet de
Leipzig (2000). EI 2005 es va convertir en solista. El seu repertori inclou rols
com a Odette/Qdile d'El llac dels cignes, fada del Sucre d'E/ trencanous i
altres papers principals en ballets de George Balanchine, Kenneth MacMillan i
Uwe Scholz. El 2009 ingressa al Ballett am Rhein amb Martin Schlépfer.




MARTIN CHAIX (Solista)

Es va formar a I'Escola de Ballet de I'Opéra National de Paris i va ingressar a
la companyia en finalitzar la seva formacié. El 2006 va passar a ser solista del
Ballet de Leipzig sota la direccié de Paul Chalmer. El seu repertori inclou coreo-
grafies de Rudolf Nureiev, Pina Bausch, Marco Goecke, Uwe Scholz, Edouard
Lock, Mats Ek, Hans van Manen, Jifi Kylian i Martin Schlépfer. Crea les seves
propies coreografies per a 'Opéra de Paris el 2006, per al Ballett de Leipzig el
2007 (Lady, Lob der Trdnen) i per a la Noverre-Gesellschaft d’Stuttgart el 2010
(Voices). Des del 2009 forma part del Ballett am Rhein.

HELGE FREIBERG (Solista)

Es va formar a I'Staatlichen Ballettschule de Berlin. Inicia la seva carrera profes-
sional a Magdeburg i posteriorment es va incorporar al Schleswig-Holsteinisches
Landestheater. Del 2002 al 2005 forma part del ballettmainz de Martin Schiipfer
i el 2005 ingressa al Ballet du Capitole de Tolosa de Llenguadoc sota la direccio
de Nanette Glushak. La temporada 2008-09 balla al Ballet Nacional de Noruega
a Oslo. Es vaincorporar al Ballett am Rhein el 2009. El seu repertori inclou coreo-
grafies de George Balanchine, Mauro Bigonzetti, Davide Bombana, Nils Christe,
William Forsythe, Jifi Kylian, Hans van Manen, Uwe Scholz, Mauricio Wainrot i
Martin Schigpfer.

ANTOINE JuLLY (Solista)

Estudia al Conservatoire National Supérieur de Musique et de Danse de Pa-
ris, i va formar part del cos de ball de I'Opéra National de Paris. El 1999 es
va incorporar al Royal Ballet de Londres. Del 2002 al 2005 forma part del
Ballet d'Europe de Marsella i presenta també les seves propies coreografies.
Com a ballari ha treballat, entre altres coreografs, amb Jacopo Godani, William
Forsythe i Martino Miiller. El 2005 ingressa al ballettmainz, i Martin Schidpfer
cred rols especialment per a ell. Ha ballat, a més, coreografies de Regina van
Berkel, Hans van Manen, Eric Oberdorff i Twyla Tharp. Des del 2009 forma part
del Ballett am Rhein. Com a coreograf ha creat Inside, la temporada 2011-12.
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BRUNO NARNHAMMER (Solista)

Va comengar la seva formacio el 1993 a la Heinz-Bosl-Stiftung de Munic sota
la direccit de Konstanze Vernon i amplia en aquest mateix centre |a seva forma-
cio del 2001 al 2004 a l'académia de ballet. Durant la seva formacio va ballar
coreografies de Jifi Kylian, Hans van Manen i Robert North a I'Staatsoper de
Munic. El 2004 es va incorporar al Ballett de la Deutsche Oper am Rhein sota
la direccié de Youri Vamos. Va ingressar al Ballett am Rhein el 2009.

BoGDAN NicuLa (Solista)

CHIDOZIE NZEREM

Nascut a Bucarest, es va formar a I'Academia de Ballett Floria Capsali de la seva
ciutat i amplia la seva formacio en cursos d'estiu d'Edmonton (Canada) iballa a
I'Académie de Danse Classique Princesse Grace de Montecarlo com a part de
la companyia del Ballet Oleg Danovski de Constanga. Es va incorporar al ballett-
mainz el 2001. Des del 2009 forma part del Ballett am Rhein, on Martin Schlapfer
ha creat rols especialment per a ell. El seu repertori inclou coreografies de Geor-
ge Balanchine, Christopher Bruce, Nils Christe, Nick Hobbs, Paul Lightfoot i Sol
Leon, Regina van Berkel, Hans van Manen, Jifi Kylian i Martin Schlépfer.

(Solista)

Nascut a Lorman (Mississipi), estudia a la San Francisco Ballet School i ingres-
sa a la companyia del Ballet de San Francisco el 1996. El 1995 va rebre el pre-
mi de la National Foundation for Advancement in the Arts i el 1996 el Princess
Grace Award. Ha ballat al South African Ballet Theatre, Ballet West de San
Diego i Tucson Ballet. A Boston balla el rol d'angel negre de Serenade amb el
Pennsylvania Youth Ballet. El 2008 ingressa al Ballett der Deutschen Oper am
Rhein, que va passar a ser el 2009 el Ballett am Rhein, on balla coreografies de
Van Berkel, Ek i Schlapfer.




SASCHA PIEPER (Solista)

Es va formar a I'Staatlichen Ballettschule de Berlin, i inicia la seva carrera pro-
fessional a 'Anhaltischen Theater de Dessau. El 2007 es va incorporar al Ballett
des Theaters de Regensburg i balla com a solista convidat al Ballet de Leipzig
El trencanous. A la primera Gala de Ballet Internacional de Bucarest balla una
variacié de Le Corsaire i un solo d'Obelisco de Martin Schldpfer. El 2008 es va
incorporar al Ballett der Deutschen Oper am Rhein i des del 2009 forma part del
Ballett am Rhein.

ALEXANDRE SIMGES (Solista)

Nascut a Sao Paulo, es va formar a I'Akademie des Tanzes de Mannheim. El 2003
es va incorporar a la companyia del Ballet de I'Staatstheater de Karlsruhe, i es
va convertir en solista el 2006. Treballa i balla coreografies de Hans van Manen,
Christian Spuck, Renato Zanella, Richard Wherlock, Jorma Uotinen, Philip Taylor,
Jorg Mannes, Terence Kohler, Ralf Jaroschinski i Thiago Bordin. El 2008 entra a
formar part del ballettmainz i balla la coreografia Sinfonien de Martin Schlépfer,
que va rebre el premi Der Faust. Des del 2009 forma part del Ballett am Rhein. El
seu repertori inclou coreografies de Martin Schldpfer, Jii Kylian, Nils Christe, Uri
Ivgi i Johan Greben, Twyla Tharp, George Balanchine, Teresa Rotemberg, Regina
van Berkel i Erich Walter.

REMUS SUCHEANA (Solista)

Nascut a Romania, estudia a I'Escola de Ballet de Cluj-Napoca, on debuta com
a baillari al teatre de I'0pera de la ciutat. Obtingué una beca per ampliar la seva
formaci6 a I'Akademie des Tanzes de Mannheim sota la direccié de Birgit Keil.
El 1998 guanya el primer premi de la Competicié de Ballet de St. Pélten, i el
1998 obtingue el primer premi en la de Viena. Del 1999 al 2009 forma part
del ballettmainz, on balla coreografies de Georg Balanchine, Nils Christe, Kurt
Jooss, Paul Lightfoot i Sol Ledn, Hans van Manen, Twyla Tharp i Antony Tudor, a
mes de peces de Martin Schlépfer. El 2009 es va incorporar al Ballett am Rhein.
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PoONTUS SUNDSET (Solista)

Nascut a Suécia, es va formar a |I'Escola Reial de Ballet Sueca. Els anys 1997,
1998 i 2000 amplia la seva formacio amb una beca Carin-Ari-Stiftung. Abans
d'ingressar al ballettmainz el 2007, balla a NorrDans, Ballet Victor Ullate, Dfmsk
Danseteater i Skanes Dansteater, a més de fer-ho amb coreografs com Orjan
Andersson, Maurice Béjart, Cristina Caprioli, Tim Feldtman, Roberto Galvan,
Rui Horta, Uri Ivgi, Patrick King, Kenneth Kvarnstrém, Amanda Miller, Dorte Ole-
sen, Virpi Pahkinen, Tim Rushton, Jo Stremgren, Pascal Touzeau, Victor Ullate
i Didy Veldman. A Mainz balla coreografies de Martin Schlépfer, Regina van
Berkel, Christopher Bruce, Philipp Egli, Nick Hobbs, Hans van Manen i Twyla
Tharp. Des del 2009 forma part del Ballett am Rhein.

MAKSAT SYDYKoV (Solista)

Nascut a Kiev, en el si d'una familia de ballarins, es va formar a I'Escola de
Ballet de Bixkek i a 'English National Ballet School de Londres. EI 2002 fou un
dels guanyadors del Concurs de Ball de Lausana. Va ingressar al bal\ettma.inz
als disset anys, el 2004, i balla coreografies de George Balanchine, Regina
van Berkel, Philipp Egli, Nick Hobbs, Hans van Manen i Eric Oberdorff, a mes
d'estrenes de coreografies de Martin Schldpfer. El 2009 es va incorporar al
Ballett am Rhein.
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BALLETT AM RHEIN DUSSELDORF DUISBURG

Refundat el 2009 pel director artistic de la companyia i coredgraf Martin
Schlépfer, ha estat reconegut en multitud d'ocasions com a companyia de I'any
d’Alemanya. Format per quaranta-vuit solistes de vint nacionalitats diferents,
ballen en més de setanta funcions per temporada, tant a I'Opernhaus de Diis-
seldorf com al Theater de Duisburg, les dues seus de la companyia. També ha
actuat al Het Muziektheater d’/Amsterdam, Opera de Colénia, Moravian Autumn
de Brno, i Théatre de la Ville de Paris, entre altres escenaris. Ha estat dirigida
per Erich Walter, Paolo Bortoluzzi, Heinz Spoerli i Youri Vamos. El seu repertori
inclou peces del segle xX (Balanchine, Jooss, Tudor, Ashton, Robbins, Cun-
ningham, Hans van Manen, Tharp, Ek, Kylian i d'altres, com Lightfoot, Ledn,
Rotemberg, Van Berkel, Miller, entre altres artistes de les noves generacions).

Proximes funcions

Concert Jordi Savall

La tragedia lirica a Franca
en temps de Lluis XIV i Lluis XV

Jean-Baptiste Lully: Alceste

Marin Marais: Alcione

Jean-Philippe Rameau: Les Boréades
Solistes:

Céline Scheen, soprano

Damien Guillon, contratenor

Marc Mauillon, bariton

Le Concert des Nations

Direccio: Jordi Savall

Divendres, 15 de febrer, 20.00 h, torn PE

Street Scene
de Kurt Weill

Estrena a Espanya
Paul Curievici, Sarah Redgwick,

Susanna Hurrell, Geof Dolton,
Ashley Campbell, Paul Featherstone,

Kate Nelson, Margaret Preece, Paul Reeves,

Simone Sauphanor, Robert Burt,

Harriet Williams, Darren Abrahams,
James McOran-Campbell, Joanna Foote,
Pablo Cano Carciofa, Riordan Kelly

Direccié musical: Tim Murray

Direccio d’'escena: John Fulljames
Reposicio: Lucy Bradley

Escenografia i vestuari: Dick Bird
Illuminacio: Jon Clark

Coreografia: Arthur Pita

So: Fergus O'Hare

Coproduccié:

Young Vic (Londres) / The Opera Group

Orquestra Simfonica i Cor
del Gran Teatre del Liceu

Cor Vivaldi - Petits Cantors de Catalunya

Divendres, 1 de marg, 20.00 h, torn PB
Dissabte, 2 de marg, 20.00 h, torn PD
Dilluns, 4 de marg, 20.00 h, torn PA
Dimarts, 5 de marg, 20.00 h, torn PC
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