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BALE DA CIDADE /
COMPANIA DE BALLET DE LA CIUDAD DE SAO PAULO

Tener un ballet que responda a las necesidades del mas grande teatro lirico de la mayor ciudad
de Latinoamérica : éste fue simplemente el motivo de la creacién del Ballet da Cidade en 1968. El
artista no puede aceptar estancarse. Evolucionar es su gran motivacion.

Los afios setenta fueron un periodo de evolucion para el Balé da Cidade. Con Antonio Carlos
Cardoso al frente, el grupo incorpor6é innovadoras ideas a sus principios, contribuyendo asi a que
el Ballet adquiriera el perfil que todavia hoy le caracteriza. Aun con estructura oficial, esta es una
compafia independiente.

La danza brasilefia ha proporcionado al lenguaje universal de la danza contemporanea,
versatilidad técnica y interpretativa. El repertorio ecléctico de la Compafiia ha incorporado en su
haber, las pautas neoclasicas del teatro danzado.

El repertorio de Balé da Cidade se compone de numerosos trabajos coreograficos, reflejo de las
distintas fases por las que la compafia ha pasado. En todos ellos hay una constante, y es que la
técnica clasica sirve de base para el desarrollo de técnicas modernas, a su vez influenciadas por
las danzas brasilefia, americana, europea y africana.

El Ballet y sus creaciones han sido cantera de profesionales que por su talento, han sido llamados
a colaborar con otras compafiias. A su vez, durante la década de los 70, muchos profesionales de
prestigio han dejado huella en el Ballet, con sus coreografias.

Cada nuevo director ha dejado su propia marca en el Ballet, incorporando al propio trabajo las
principales innovaciones de sus antecesores, a la vez que respetando los principios que definen la
compafia. Todo ello seria evaluado por Klauss Vianna, a través de su trabajo experimental,
durante los 80.

A lo largo de estos afios, coredgrafos, musicos, maestros, escenodgrafos, disefiadores de
vestuario, los mejores de cada una de estas categoria, han contribuido en la configuracion de este
espiritu creativo que caracteriza a Balé da Cidade.

El trabajo desarrollado ha encontrado éxito de publico y critica. Es por ello que la compafiia ha
recibido muchos premios en todas las categorias, tanto por la calidad de sus coreografias cémo
por el alto nivel técnico de los bailarines.

La calidad y identidad del ballet de la ciudad de Sao Paulo han sido mantenidas gracias al
esfuerzo colectivo y a un duro trabajo, la dedicacion y determinacion de gente apasionada por el
proyecto.

Monica Mion, Directora Artistica



BALE DE LA CIUDAD DE SAO PAULO
40 ANOS - HISTORIA

EL BALE DA CIDADE DE SAO PAULO es la compaifiia oficial de danza de una de las mayores
metropolis del mundo y, como la propia ciudad, posee fuerte personalidad cosmopolita.

Fue creada en 1968 con el propdsito de acompafiar las operas del Teatro Municipal y presentar obras del
repertorio clasico (se llamaba entonces Cuerpo de Baile del Teatro Municipal de Sdo Paulo).
Su primer director artistico fue Johnny Franklin.

En 1974, bajo la direccion de Antonio Carlos Cardoso, Iracity Cardoso (ambos venidos de la mano de
Marilena Ansaldi), la Compafia asumi6 un perfil de danza contemporanea que se mantiene hasta el dia
de hoy. Con obras como el Vivaldi de Victor Navarro, Escenas de Familia de Oscar Araiz o Presencias de
Luis Arrieta, el Balé da Cidade se convirtié en un escenario destacado de la danza en América del Sur. .

En los afios 80, bajo la direcciébn de Klauss Vianna, el experimentalismo marcé la trayectoria de la
compafia. Se animaba a los bailarines a contribuir con sus propias ideas coreogréficas. Este periodo dio
grandes éxitos de publico con obras impactantes como “La Dama de las Camelias”, de José Possi Neto,
“Bolero”, de Lia Robatto, y “Valsa para Vinte Veias” (Vals para Veinte Venas) de J. C. Violla. Al final de la
misma década, Luis Arrieta fue director artistico del Balé por segunda vez, periodo en el cual la compariia
tuvo por Unica vez un coreografo residente.

La exitosa carrera internacional del BALE DA CIDADE tuvo su inicio con la participacion en la Bienal de la
Danza de Lyon, Francia, en 1996. Desde entonces sus viajes europeos han sido aclamados por criticas
especializadas asi como por el publico que llen6 completamente todas las plateas de los teatros donde el
Balé se presenté.

En 1999, nacio la Cia 2. Se seleccion6 a los bailarines brasilefios con mas experiencia para desarrollar
coreografias desde un planteamiento vanguardista. Investigando nuevos lenguajes coreograficos y con la
experiencia que solo brindan muchos afios de practica, Cia 2 ha abierto nuevos horizontes para los
bailarines y la propia danza contemporanea. Su trabajo fue premiado en 3 ocasiones por la Asociacion de
Criticos de Arte de S&o Paulo (APCA) en 2005 y 2006.

Desde 2001, el BALE DA CIDADE DE SAO PAULO viene desarrollando trabajos paralelos, gratuitos y
abiertos al publico en general como: talleres, cursos, debates, encuentros con personalidades, acciones
sociales, intercambio con universidades, muestras coreogréaficas, fotografia, video, compartiendo con los
ciudadanos de Sao Paulo su espacio y su patrimonio personal y cultural.

Hoy en dia, la compafiia posee un vasto repertorio de obras de los mas renombrados coredgrafos
actuales: Ohad Naharin, Vasco Wellenkamp, Gagik Ismailian, Germaine Acogny, Mauro Bigonzetti,
Angelin Preljocaj, Rodrigo Pederneiras, Henrigue Rodovalho, Deborah Colker, Jorge Garcia, Luis Arrieta,
Sandro Borelli, M&rio Nascimento, Luis Fernando Bongiovanni, Mauricio de Oliveira y muchos otros. Su
exitosa trayectoria es avalada por mas de 50 premios.

El Balé da Cidade, bajo la direccién artistica de Ménica Mion (quien fue bailarina del Balé y de Cia 2)
desde el afio 2001, mantiene con firmeza su perfil heterodoxo y multicoreogréfico, trabajando con
muchos artistas internacionales de renombre sin olvidarse nunca de su papel como compafia de danza
oficial de S&o Paulo. La longevidad del BALE DA CIDADE DE SAO PAULO vy el interés de corebégrafos
internacionales en trabajar con el BALE muestra su prestigio en el mundo de la danza, siempre con el
apoyo incondicional de las autoridades de S&o Paulo.



Monica Mion

Ménica Mion forma parte del Balé da Cidade de S&o Paulo desde 1976 y fue nombrada directora
artistica en 2001.

Su actividad en el Ballet esta marcada por los numerosos premios que ha recibido, tanto por sus
propias actuaciones como por la labor realizada para la Compafiia. Entre los primeros, cabe
destacar el Premio a la Mejor Bailarina otorgado por la Asociacién Paulista de Criticos de Arte
(APCA) en 1979. Ademas de, en 1978, la Mencién de Honor por su participacién como bailarina
en Cenas de Familia.

A lo largo de estos 30 afios, Ménica Mion ha sido parte de practicamente todo el repertorio
presentado por la compafia, muchas veces como solista, en presentaciones nacionales e
internacionales.

Simultaneamente y durante nueve afos, trabajé como asistente coredgrafa y directora de ensayos
del Ballet, bajo tres distintas administraciones. Su trabajo estuvo alentado por el Director Rui
Fontana Lopes y se gand la confianza de coredgrafos de renombre, entre los que podemos citar
Oscar Araiz, Ohad Naharin, Vasco Wellenkamp y Germaine Acogny. Ademas, enriquecié su
conocimiento de la danza gracias al Director José Possi.

Empez6 su formacién con Nice Leite, en Sao Paulo, y en el Centre de Danse International Rosella
Hightower en Cannes, Francia. Perfecciond sus habilidades trabajando con profesores como Jane
Blauth, Ady Affpr, Yoshi Morimoto, Clyve Thompson, Yellé Bittencourt, Alphonse Poulin, llse
Wiedmann, Germaine Acogny y Holly Cravell.

Empez6 su actividad profesional en el Ballet Stagium, en Sao Paulo, donde bail6 de 1974 a 1976.
Actué en todas las capitales brasilefias, en México, los Estados Unidos y Europa. Abandoné sus
estudios en la Facultad de Bioguimica de la Universidad de Sao Paulo para dedicarse por entero a
la danza.



REPERTORIO

Perpetuum

Derechos de representacién adquiridos en 2003/
Creado para el Ballet du Grand Théatre de Généve en 2002

Coreografia: Ohad Naharin

Asistente coredgrafo: Laudinei Delgado y Lumena Macedo
Musica: Johann Strauss (hijo)

Vestuario: Rakefet Levi

Disefio de la iluminacién: Avi Yona Bueno (Bambi)
Escenografia: Arik Levi

Dualidade@br

Creado para Balé da Cidade en 2001

Coreografia y concepcidn escénica: Gagik Ismailian

Asistentes coreogréficos: Lumena Macedo y Luiz Fernando Bongiovanni

Vestuario: Geraldo Lima Junior

Disefio de la iluminacion: Gagik Ismailian y Peter Ritterbeck

Musica: “Com que voz” y “Meu Amor” (Amalia Rodrigues) / Henry Tourge, Wim Mertens y gupo
Delirium

“Mezclé el fado interpretado por Amalia Rodriguez con la masica de Wim Merttens, Henry Tourgue
y el English Delirium Group...Para mi el fado es muy emotivo, dice Gagik. Usé la ansiedad y la
melancolia de esta cancién para hacer una coreografia que hablase de un amor constante y
violento, casi tribal”. Gagik Ismailian



Canela Fina
Creado para Balé da Cidade en 2008

Coreografia: Cayetano Soto

Escenografia, vesturio e iluminacién: Cayetano Soto

Asistentes coreogréficos: Lumena Macedo y Luiz Fernando Bongiovanni
Dramaturgia y vestuario: Nadja Kadel

Musica: Michael Gordon “Wheater 1”

Duracioén: 22 min.

La composicién totalista y post-minimalista de Weather, del misico americano Michael Gordon, prepara un
terreno sin compromiso para cultivar las fuerzas de la naturaleza, las cuales se desarrollan firmemente en la
coreografia Canela Fina de Cayetano Soto.

Los elementos estan fuera de orden, algin poder tomé el control. Atletas rapidos estan conquistando el
escenario, pero hay algo mas en el aire: pequefios gestos y movimientos revelan una energia que no se
puede explicar racionalmente. Lentamente, la atmésfera de suspensién sensual se transforma en tension
emocional y desespero.

El estado emocional de emergencia estd omnipresente tanto de los intricados pas de deux como en las
escenas poderosas de conjunto. Es evocado por el ritmo frenético y repetitivo de la misica y también por un
elemento natural que aparece repetidamente: canela, no solo un afrodisiaco, pero también una tipo de
polvo, que recuerda al origen o el fin de todas las cosas.

La pieza ensefia una interaccié continua entre influencias externas y la condicion interna de dos seres
humanos, representado por los movimientos de dos bailarines. Canela fina recalca el arte de bailar como la
forma de comuniacion non-verbal més sofisticada.

Nadja Kadel

A Linha Curva

Creado para el Balé da Cidade de Séo Paulo en 2005

Coreografia, vestuario y disefio de luces: Itzik Galili

Asistentes coreograficos: Lumena Macedo y Luiz Fernando Bongiovanni
Musica original: Grupo PERCOSSA (Holanda)

Duracion: 20 min.

“En este caso, mi imaginacion no llegd a una abstraccion. (...) Mi imaginacion son las personas,
los bailarines. La abstraccion fue trasladada a la iluminacion. Invito a mi imaginacion y la
abstraccién a un encuentro a ciegas. Juntas, tocan con la musica de los percusionistas
holandeses Percossa. Se crea un hermoso contraste y su encanto mutuo es una experiencia
maravillosa.” Itzik Galili



Lac
Incorporacién en el repertorio del Balé da Cidade en 2001

Coreografia: Sandro Borelli

Asistente coreografico: Laudinei Delgado y Lumena Macedo

Disefio de la iluminacion: Domingos Quintiliano

Vestuario: Sonia Soares, Roberto Alencar

Musica: Adagio 2° Acto. El lago de los cisnes — P.J. Tchaikovsky (1840-1893)
Duracion: 8 min.

“Lac es una coreografia de inspiracion clasica, que muestra el comportamiento entre dos animales
(un macho y un hembra) durante la copulacion. El macho aparece en escena con el objetivo de
fecundar la hembra en celo. Después de la fecundacion, el macho es aniquilado”.Sandro Borelli

Z

Creada para el Balé da Cidade

Coreografia: Germaine Acogny

Asistente coredgrafo: Laudinei Delgao y Lumena Macedo
Musica: Gilberto Gil

Percusion y voz: Carlinhos Brown

Director Musical: Rodolfo Stroeter

Vestuario y escenografia: Geraldo Lima Junior

Disefio de la iluminacion: Domingos Quintiliano

El titulo de esta coreografia rinde homenaje a un luchador por la paz, el afro-brasilefio Zumbi,
cuya muerte, acontecida mas de trescientos afios atras, fue celebrada en Brasil en 1996. La
Libertad es un fuego interno que quema dentro de cada uno de nosotros. Es la fuerza que nos
consume y que hizo posible el renacimiento de Brasil. El espiritu de esta creencia fue la
inspiracion de Acogny para Z.

A mediados del siglo XVI los africanos fueron llevados a Brasil como esclavos, forzados a trabajar
primero en plantaciones de azlcar y luego en minas de oro y diamantes, ademas de en
plantaciones de café. La situacion era insoportable, el porcentaje de fallecimientos anuales era del
90%. Medidas de disciplina draconianas y ejecuciones periddicas formaban parte de la rutina
diaria. Pero la resistencia crecié y muchos de los esclavos huyeron a regiones inaccesibles,
formando tribus autosuficientes, conocidas bajo el nombre de “Quilombos”.



Axioma 7

Incorporado al Balé da Cidade el 1994

Coreografia, disefio de la iluminacién y vestuario: Ohad Naharin

Asistente coredgrafo: Lumena Macedo y Laudnei Delgado

Musica: Johann Sebastian Bach; Branderburg Concerto, n°4. English Chamber Orchestra, Director:
Raymond Leppard (grabacién Phillips 420.346-2)

Duracion: 20 min.

“La musica de J.S. Bach es transparente, directa, compleja, estructurada, libre, compuesta por
infinidad de emociones. Serena. Con Axioma 7 deseo que la musica sustente el descubrimiento
de imagenes coreograficas, que la coherencia y la estructura dejen paso a una explosion de
movimientos, una busqueda sinfin de una unidad imaginaria. El titulo Axioma 7 proviene del
lenguaje matemético. Axioma es una palabra que siempre me fascin6 por su sonoridad y
significado. Esta palabra conmueve al mismo tiempo que intriga. Un axioma es un principio
evidente, no demostrable, pero admitido por todos, que forma un sistema. Es un escenario de
deducciones y demostraciones. En el trabajo coreografico hay una belleza matematica en la
construccion de movimientos, y en la logica de los enlaces”. Ohad Naharin

La valse
Creada para el Balé da Cidade en 1992. Reposicién en 2009

Coreografia: Luis Arrieta

Reposicién : Lumena Macedo

Asistentes coreograficos: Lumena Macedo y Luiz Fernando Bongiovanni
Musica: Maurice Ravel, La Valse, 1920. Marta Argerich y Nelson Freire, pianos.
Luces : Luis Arrieta

Vestuario: Renata Schussheim

Duracion: 12 min.

La Valse fue creada en 1992 en Sé&o Paulo en el espectaculo 1,2,3 de Luis Arrieta, para Mdnica Kodato e
Irineu Marcovechio, entonces bailarines del Balé da Cidade de S&o Paulo. La compafiia inscribié aquel afio
esta obra a su repertorio.

Desde entonces, se ha presentado en Brasil y en el extranjero con mucho éxito, demostrando el alto nivel
técnico e interpretativo de sus solistas.




Fragil
Creada en 1997 por Galili Dance e incorporada al repertorio de la compafiia en 2007

Coreografia : Itzik Galili

Reposicion: Lumena Macedo

Assistente coreogréfica y repetidora: Lumena Macedo
Musica: Sub-Rosa (Gavin Bryars)

Adaptacion vestuario: Madalena Machado

Disefio de luces: Itzik Galili

Duracion: 11 min.

Fragil es un homenaje a la bailarina, un duo intimo en el cual la mujer revela su fuerza a través de su
vulnerabilidad e intenta convencer al hombre que venzca sus miedos.

Dicotomia

Coreografia: Luiz Fernando Bongiovanni
Musica: Man Bap

Escenografia: Marcos Cavalheiro
Vestuario: Madalena Machado

Duracion: 40 min.

Esta inspirada en la filosofia, especialmente por Aristételes. En primer lugar, la dicotomia: una cosa no
puede ser y no ser a la vez. En segundo lugar, la nocién de que lo que es sencillo precede lo que esta
compuesto.




RECORTES DE PRENSA

El Ballet de Sao Paulo transporté a la ciudad de Bilbao a un mundo lleno de sensualidad y color. (...) La
espectacular pieza de Cayetano Soto sorprendié gratamente al publico con una propuesta arriesgada (...).
La propuesta de Ismailian transmiti una desgarradora pasién (...). En definitiva, una propuesta potente,
moderna y vanguardista que se agradece ver en la programacion de los teatros mas importantes de
nuestras ciudades.

Revista En Stock, marzo 2009

El debut del Balé da Cidade de S&o Paulo en el Gran Teatre del Liceu demostré un nivel técnico
considerable y una enriquecedora amplitud de miras en el apartado coreogréafico, presentando dos obras
creadas especialmente para la compafiia y otra adaptada con mimo. (...)
Gusto, y mucho, la singular y olorosa Canela Fina (2008), de Cayetano Soto, un catalan nacido para la
danza en el Institut del Teatre que se abre camino con ideas frescas, que arriesga y con no se queda en un
discurso lineal. (...)
Despidio la velada la genial satira Pepertuum (...) que cont6 con una brillante actuacién de la Orquestra de
I’Académia del Liceu. La lectura del Balé da Cidade resulté llena de enérgica potencia y mantuvo la esencia
de esta dificil joya: en esa extrovertida alegria teldrica radica lo mejor de esta fundamental compafiia sud-
americana.

Pablo Meléndez-Haddad, ABC, 6.9.08

Soto es un artista al que se le debe seguir de cerca, pues apunta hacia un baile caudaloso y expresivo. De
corte abstracto, la obra de Soto muestra un intenso trabajo coral y un emotivo desarrollo en los solos, duos
y trios. Ademas, dejar que el olor de la canela se esparciera por el escenario del Liceo logré un efecto
embriagador para el espectador.
La funcién terminé con una magnifica coreografia del Israeli Ohad Naharin, Perpetuum... Esta pieza
requiere dotes dramaticos y en ese aspecto los miembros del elenco brasilefio demostraron ser
buenos actores.

Carmen del Val, El Pais, 5.9.08

Fuertes y precisos, los bailarines mostraron ya su versatilidad en la coreografia del joven Cayetano Soto
(...), una obra con fuerza y perfeccion técnicas, con hallazgos muy notables, con una plasticidad muy
interesante
...Altisima calidad interpretativa...

Joaquim Noguero, La Vanguardia, 6. 9.08

El Liceu inaugura temporada amb el Ballet de S&do Paulo, una companyia de 40 anys, que arriba amb una
obra de Cayetano Soto sabadellenc, que passeja el seu talent per tot el moén.
La seva Canela Fina és un mar de sensacions: visuals, amb un vestuari d'un sol color —canyella-, auditiu,
pels ritmes electronics de Michael Gordon i, sorprenentment, olfactiu, amb un nudvol de canyella que
impregna tot el teatre. Soto, un nom a seguir i recordar... El seu llenguatge és molt fisic, dur i sense
concessions, en que cada nota és un moviment, sovint inesperat. Els solos, passos ados i atres denoten
sensibilitat i s6n acurats i precisos, perd sén els moments corals els que ens porten el millor, amb
moviments frenetics que segueixen I'estela del Forsythe més contemporani.
...el Ballet de Sao Paulo té molta forga, bona técnica i una manera de ballar entregada i alegre...
Tres estils per una companyia potent i dinamica

Marta Porter, Avui, 6.9.08

Origami-bodies in the rhythm of passion

Balé da cidade’s top notch cast celebrates the company’s 40" birthday with Canela Fina, Cayetano Soto’s
sophisticated and elegant piece.

(...) Canela Fina doesn’t fit in that uncomfortable common place that strikes many international
choreographers that come to Brazil: to make the brazilian sensuality their theme. The Spanish Cayetano
Soto (...) soon realized this trap, changing from sensuality to sensibility, thus exploring the body’s senses.
(...).

His pas-de-deux are surprising. They reminisce of Lego pieces being put together unusually. The shapes
produced are very different from the customary ones, for they do not look like combinations of two bodies,



but articulations of one not antropomorphic being. The dancers are origami-bodies that fold without
sharing a common axis. (...)
The difficulty of execution is obvious in every new proposition, and BCSP’s top notch cast executes the task

with dexterity.
Helena Katz, O Estado de S. Paulo, Caderno 2, 14/07/2008

Modern Dance from Brazil

On the occasion of the Brazilian dance troupe's first appearance in Switzerland, the applause grew from
piece to piece, to culminate in a standing ovation for the incredibly present, vital and intensely
expressive dancers of this company.

Neue Zircher Zeitung

Hammering rhythms, harmonious forms

The Balé da Cidade de S&o Paulo was a guest at the May Festival at Wiesbaden Staatstheater, with a three-
part program that earned it standing ovations by the public. The strength of this thirty-strong dance
troupe from Brazil lies in its homogeneity. Despite their differing statures and skin colours, all the dancers in
the company seem to draw their energy from the same rich source that captivates the audience as
well.

Frankfurter Allgemeine Zeitung

Flattering the Senses

The company that has been repeatedly marked out for its ensemble spirit succeeds effortlessly in
bringing a sense of authentic life to a style they have not been familiar with at first. As opposed to quite a
few European companies, they do not go for miserable imitation but verve and dynamic dancing.

ballett international tanz aktuell

Revolution with an encore

With stunning vigour, stamping, beating their chests, a single stream of energy made of 24 bodies in
many different, sweating colours of their skin, the Balé da Cidade de Sao Paulo, at their German premiére in
the Ludwigsburg Forum Theatre, danced right into the hearts of the festival audience. The dancers
moved their audience to genuine thunders of applause, by their exotic good looks,
spontaneousness, liveliness, passion - let alone their extraordinary virtuosity.

Stuttgarter Zeitung

* Todas las fotografias que contiene este dossier han sido realizadas por Joao Mussolin y Silvia
Machado
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BALE DA CIDADE

Directora Artistica: Ménica Mion
Asistente a la Direccion Artistica: Ana Teixeira
Bailarines:

Adilson Junior, Alex Soares, Andréa Maia, Andréa Thomioka, Armando Aurich, Carolina Franco,
Cleber Fantinatti, Claudia Palma, Ditto Leite, Dilénia Reis, Erika Ishimaru, Fabiana Fornes, ** Fabiana
Nunes, Fernanda Bueno, Fernando Rocha, Gleidson Vigne, *Igor Oliveira, Jaruam Miguez, Jefferson
Damasceno, Kénia Genaro, Leonardo Hoehne Polato, Liliane de Grammont, Liris do Lago, Luciana

Porta,**Luciane Fontanella, Mara Mesquita, Marisa Bucoff, Melissa Soares, Paula Zonzini,
Raymundo Costa, Roberta Botta, Tutto Gomes, Vanessa Guillén, Wagner Varela, Willy Helm,*Woody
Santana, Yasser Diaz (*em practicass;**bailarines invitados para la gira 2009)

Directora de ensayos: Lumena Macedo

Asistentes coreograficos y de ensayo: Lumena Macedo, Luiz Fernando Bongiovanni
Repetiteur invitada: Suzana Mafra
Maestro de Ballet: Hugo Travers
Técnica de ballet: Milton Kennedy, Liliane Benevento
Modern Dance: Raymundo Costa
Profesores Visitantes: Bia Pacheco, Cilé Lacava, Holly Cavrell, Isaura Gusman, Lourenco Homem,
Luis Arrieta, Meg Mendonca, Miriam Druwe, Reinaldo Soares, Ricardo Ordofies, Sandro Borelli,
Valéria Mattos
Consciencia corporal y técnicas contemporéneas: Lilia Shaw, Luiz Fernando Bongiovanni
Produccién y Asistentes Direccion: Suely Sciedlarczyk, Silvana Marani
Regidoria: Cleusa Fernandez
Coordenador Técnico: Melissa Guimaraes
Luces: Sueli Matsuzaki,
Inspector: Deoclides Fraga Neto
Técnico de Sonido: Sérgio Paes, Jefferson Santos
Vestuario/Sastreria: Renata Cavallari
Pianista: Cristina Carneiro
Administracion: Francisco Carlos Isidro e Gloriete Della Monica Terca
Secretaria: Dora de Queiroz
Asistentes administracion: Lenira Alberto, Lidia Paulino, Roberto Prudente Jinior
Ortopedistas: Joel La Banca
Fisioterapeutas: Fatima La Banca, Regina Grecco

Fotdgrafa: Silvia Machado

Video: Osmar Zampieri
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BALE DA CIDADE DE SAO PAULO
«La danza como expresion de vida»

Hablar de la danza en tierras latinoamericanas de forma general es, de por si, el intento de hacer un
ejercicio de simplificacién excesivamente grande y desnaturalizador. No existe un denominador comudn que
pueda englobar e identificar el concepto de «danza escénica latinoamericana». No obstante, toda ella
comparte algunos atributos, al igual que sus creadores: Es «mestiza» por excelencia. Su expresion
constituye una manifestacién cultural heterogénea y compleja, rica en contenidos y experiencias, fruto de
vastos influjos y, al mismo tiempo, portadora de raices ancestrales.

El concepto de «multiculturalidad» del que ahora se habla es implicito y muy antiguo en tierras latinas, y
mas propiamente con referencia a la danza, precisamente por ser ésta la expresion de mitos, creencias,
arquetipos, realidades y vivencias de las personas. La superposicion de pueblos, culturas y tradiciones que
se ha dado desde el siglo xv en tierras latinoamericanas ha ido determinando el desarrollo y la idiosincrasia
coreografica de cada pais.

Las grandes formas de danza escénica, como el «ballet» originado en las cortes europeas y la danza
contemporanea, son fruto de la cultura europea y americana respectivamente. Pero precisamente por el
intercambio y la globalizacién cultural que se ha producido siempre en la historia de América Latina, estos
géneros de danza teatral se han universalizado y han incidido en el subcontinente, generando sus propias
manifestaciones y explorando, a partir de materiales de la propia cultura, tradiciones, folclore y el influjo de
sus ritmos. Se pueden sefialar dos grandes lineas de exploracion y riqueza respecto a la danza latina: Una
es el determinante influjo de los ritmos y las formas de danza desarrollados por la tradicion africana, tanto
en la zona del Caribe como en toda la Costa Atlantica, -convirtiéndose precisamente en importantisima y
determinante en Brasil- la cual se pone de manifiesto en el talante y la interpretaciéon de los bailarines. La
otra linea clave seria el folclore y la tradicién ancestral y ritualistica, Unica y diferente en cada territorio.
Estos elementos proporcionarian, por un lado, un sustrato cultural identitario basico como elemento de
fusion y estilizacion con las técnicas académicas del ballet o la expresién y la creacién de la danza teatral
contemporanea.

¢, Qué puntos en comun podrian encontrarse entre el Ballet Nacional de Cuba, el Ballet del Teatro Colén de
Buenos Aires, Danza Hoy de Venezuela, el Ballet Contemporaneo de Caracas, Danza Contemporanea de
Cuba, Grupo Corpo de Brasil, el Ballet Nacional de Chile o el Ballet da Cidade de Sdo Paulo?, por destacar
algunos importantes ejemplos.

Estas grandes compafilas de danza vendrian determinadas por la adquisicion de un «repertorio
internacional» junto al fomento de sus propios creadores coreograficos, quienes vehiculan a partir de una
visién personal la confluencia de influjos recibidos, siendo al mismo tiempo la respuesta artistica de un
espacio, de un tiempo y de un sentir histérico compartido con una tradicién literaria musical y una plastica
propias.

Las giras de los Ballets Rusos de Diaghilev y de Anna Pavlova por tierras latinas -coincidiendo con los afios
de la Primera Guerra Mundial en Europa- sembraron la semilla para el desarrollo y la consolidacion del
Ballet como arte total. La didspora de artistas rusos y judios, asi como las consecuencias de la Segunda
Guerra Mundial, acabaron de extender una inmigracion artistica, especialmente en paises como Argentina,
Brasil, Chile, Venezuela y Cuba en particular. Por otro lado, Norteamérica vivira a lo largo de todo el siglo xx
una revolucién coreogréfica, tanto respecto a la danza moderna, iniciada por Isadora Duncan y seguida por
Martha Graham, Merce Cunningham, Alvin Ailey y un larguisimo etcétera, como respecto al ballet clasico.

Si bien Mikhail Fokine fue de los primeros en hacer las Américas y fundar una escuela en Nueva York, la
experiencia que culmind y marcé el contexto del ballet americano fue la llegada del ruso Georges
Balanchine —traido por el gran amante de la danza y empresario Lincoln Kirstein- a la ciudad de Nueva York
en 1934. Con la fundacién de la American Ballet School, se da el primer paso de la que sera, con los afos,
una generacién de grandes intérpretes y maestros, asi como a la fundacion de la gran compafiia del New
York City Ballet (1948) que, sin lugar a dudas, es de referencia primordial en todo el continente americano.
Este gran desarrollo de la danza en tierras americanas ha tenido una incidencia directa en el subcontinente.
¢, Como sino entenderiamos la creacion del Ballet Nacional de Cuba sin la experiencia profesional de Alicia
Alonso al lado de Balanchine y en las filas del American Ballet Theater, por citar un ejemplo? ¢Y la gran
bailarina brasilefia Marcia Haydée como intérprete del Grand Ballet del Marqués de Cuevas, Montecarlo, y
el Ballet de Stuttgart, y como directora de esta compafila alemana durante tantos afios? La frase
premonitoria de Isadora Duncan «|I see America dancing» (1927) se ha hecho realidad.

Por otro lado, la danza moderna europea de principios de siglo se extendid por el subcontinente a partir,
esencialmente, de los nucleos de Chile, Argentina y Brasil, convirtiéndose también en el origen del
movimiento contemporaneo. Las ensefianzas de Kurt Jooss a partir de discipulas suyas en Chile, asi como
sus propias aportaciones y las del maestro Hans Zullig, fueron determinantes en la gestacion del Ballet
Nacional. Ejemplo de ello seria la inclusion de la famosa coreografia La table verte (1932) entre el repertorio
del Ballet Nacional en 1958. El otro gran ejemplo lo constituyen las ensefianzas de Chinita Ullman —
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discipula de Mary Wigman- y de Nina Verchinina —discipula de Rudolf Von Laban-, bailarina y coreégrafa
instalada en Brasil a partir de los afios cincuenta.

Pero, sin duda, la gran modernizacién y contemporaneizacién de la escena coreografica latina se produjo a
partir de los afios sesenta con la internacionalizacién de los postulados del teatro coreografico moderno de
la generacién americana de Martha Graham, Merce Cunningham, Alvin Nikolais, José Limon y Alvin Ailey,
tanto en el enriquecimiento del Iéxico de movimiento como en la propia concepcion de la danza.

Cada pais, a partir de sus creadores, ha desarrollado su propia identidad, convirtiéndose la danza en una
multiplicidad de riquezas culturales, junto a tematicas, ideologias y codigos estéticos recibidos, a modo de
influjos, desde otras partes del mundo para su transformacion en un producto local de alcance universal. Y
en este sentido, el Balé da Cidade de Sao Paulo es el ejemplo de uno de los maximos referentes en tierras
latinas.

Brasil, mosaico de ritmos y danzas

Brasil es un pais tan grande como toda Europa, organizado en veintisiete estados, que limita con diez
paises del cono sur de América, constituyendo el mayor ejemplo de diversidad, mestizaje cultural y riqueza
artistica de todo el subcontinente. Los ciento ochenta y ocho millones aproximados de habitantes de este
pais se reparten en descendientes de raza negra y mestizos (antiguos esclavos), descendientes de
europeos esencialmente portugueses -de cuyos colonizadores adoptaron la lengua y la cultura-, alemanes,
italianos y una gran e importante colonia japonesa. Un pais abierto al mar donde el 46 por ciento del
territorio esta ocupado por la selva amazonica y su poblacién indigena. Por tanto, la Gnica palabra para
definir toda esta riqgueza es mosaico, una fusidon y una multiplicidad que también se corresponden con la
expresion de su danza.
Pensar en la danza de Brasil, directamente evoca la imagen del ritmo frenético de la samba, de la bossa
nova, del forrd, de los grandes desfiles y de todas las danzas de calle, esencialmente de influencia africana
y que pueden localizarse en el Estado de Bahia. Las danzas de calle o desfiles son, precisamente, las que
primero influenciaron la danza contemporanea escénica. Los brasilefios tienen unas facultades innatas para
el movimiento que se reflejan en una movilidad Gnica en la zona pélvica y, por esta razon, la transferencia
de este influjo a la danza escénica y a los bailarines les convierte en Unicos y reconocibles, lejos de la
movilidad de la danza escénica europea. La danza clasica y moderna -esencialmente el estilo aleman- se
han fusionado con esta base tradicional brasilefia -heredera de la musica y la danza de los esclavos negros-
para convertirse en fuente de inspiracion artistica, lo cual puede observarse en muchos bailarines
masculinos. Este aprendizaje, originariamente en la calle, resulta evidente en el movimiento de la capoeira y
al producirse la transferencia a la danza escénica contemporanea; resultado de ello es una vitalidad y una
explosién de movimiento y ritmo extraordinarios.
La samba, por otro lado, -expresién de deseo, festividad, sexo, desnudez, color, luz, transgresion y ritual
iniciatico- representa el méas claro ejemplo de puente entre Africa y Brasil, muy conocida por los carnavales.
La sensualidad y esta liturgia del cuerpo estan muy presentes en la estética y la ética de buena parte de la
creacién coreogréfica brasilefia. La danza escénica brasilefia se nutre de todos estos elementos, valores,
ritmos y dinamicas que inevitablemente confieren un valor afiadido y sirven de elemento determinante para
identificar el estilo y la interpretacion coreograficos procedentes de este pais.
Si bien hemos citado los ritmos, la sensualidad y las formas de danza de calle como resultado de un
proceso de asimilaciéon cultural desde un punto de vista antropoldgico, hablando de danza en términos
artisticos y de lenguajes escénicos, Brasil también ha acabado haciendo suyas las formas y tradiciones
culturales de sus colonizadores y de la alta cultura, como fueron el ballet y, posteriormente, la danza
contemporanea. Si bien el ballet ha estado presente en los teatros de épera de Brasil como una forma de
danza complementaria y extendida como género independiente a partir del Romanticismo, no sera hasta el
siglo xx cuando se sienten las bases para el desarrollo de unas estructuras pedagdégicas y artisticas a
imagen y semejanza de los paises europeos y Norteamérica.
El afio 1927 marca una fecha importante en la historia del ballet brasilefio, cuando la discipula y bailarina de
Anna Pavlova, Maria Olenewa, es invitada a organizar un cuerpo de Ballet en el Teatro Municipal de Rio de
Janeiro. Ella misma aglutina discipulos de distintas escuelas de danza, presentando un cuerpo compacto
gue en pocos afios es capaz de defender programas de danza integros. En 1939 la compafiia estrena un
primer programa con un coreégrafo invitado, el checo Vaslav Veltchek, presentando un programa
esencialmente de ballet brasilefio que establecera las bases para el posterior desarrollo de una cantera de
bailarines, creadores y creaciones de espiritu brasilefio que no ha dejado de crecer y dar frutos.
Por otro lado, entre los afios 1935 y 1955 llegaron a S&o Paulo bailarines y maestros de ballet huyendo de
las dificultades surgidas a raiz de la Segunda Guerra Mundial. Entre ellos, podriamos citar a la polaca
Halina Biernacka y a las bailarinas rusas Tatiana Leskova y Eugenia Fedorova, que junto al coredgrafo
checo Vaslav Veltchek fundaron la primera escuela oficial de danza en el Teatro Municipal de S&o Paulo en
los afios cuarenta, haciendo realidad la fundacion de un ballet también a partir del cuerpo de baile del
Teatro Municipal, la semilla que hara posible la creacion del Balé da Cidade de Sao Paulo en 1968. En
1953, bajo la direccién del bailarin y coreégrafo aleman Aurel Von Milloss, se funda la compafiia Balé do IV
Centenario. Aunque esta compafiia tuvo una corta vida, significd el primer paso hacia una comparfiia de
ballet caracterizada por tener creadores, compositores, tematica y disefladores brasilefios, y con el tiempo
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ha encontrado continuidad en muchas otras formaciones artisticas. Las condiciones politicas y econémicas
que vivié el pais entre los afios cuarenta y sesenta dificultaron la consolidacion de grandes proyectos
artisticos, de forma que Brasil se convirtid en la cuna de excelentes bailarines y maestros de Ballet que
emigraron a Europa y a los Estados Unidos.

Respecto a la danza moderna, ésta fue introducida en el pais basicamente por cuatro discipulos de la
escuela alemana de Laban/Wigman/Jooss-Leeder. La brasilefia Chinita Ullman —discipula de Mary Wigman-
puede ser considerada pionera de la danza moderna expresiva brasilefia al abrir una escuela de danza en
Sao Paulo ya en los afios treinta. La bailarina polaca Yanka Rudska fundé el primer programa de danza en
la Universidad de Salvador en el Estado de Bahia en 1957 y la bailarina hangara Maria Duchesness y la
francesa Rennée Grumiel, procedentes de Francia, abrieron sus respectivas escuelas de danza moderna en
S&do Paulo. Mientras tanto, la bailarina rusa Nina Vershinina —discipula de Rudol von Laban- inauguré su
primera academia de danza moderna en Rio de Janeiro en los afios cincuenta. Los afios sesenta fueron
afios de introduccién de las nuevas técnicas de la danza moderna americana, procedentes de bailarines
brasilefios que regresaban tras breves periodos de estudios en los Estados Unidos. La constante de influjos
y actualizacién no ha cesado hasta nuestros dias.

Ballet y danza moderna serian las bases técnicas para el desarrollo de una creacion coreogréfica que fue
sumando influencias, convirtiéndose en un hibrido de su cultura, ritmos y tradiciones, en busca de una
expresion coreografica propia que indaga en la tematica, los compositores y los imaginarios propiamente
brasilefios. En los dltimos treinta afios se ha producido la gran eclosion de grupos y formaciones,
generandose un panorama rico y diverso. Paralelamente a las compafiias de los teatros municipales, entre
las cuales el Balé da Cidade de Sao Paulo constituye su mayor expresion y representatividad, existe una
diversidad de proyectos y compariias que comprenden desde el ballet y el repertorio clasico, hasta la mas
rica variedad de compafiias de danza contemporanea -de sintesis multiples- entre las cuales cabe destacar
la pionera Ballet Stagium (1971), Cisne Negro (1977), Grupo Corpo (1975) de la ciudad de Belo Horizonte,
Ballet do Teatro Guaira (Curitibia), Quasar (1988) y creadores independientes como Deborah Colker (1993),
Lia Rodrigues, Sandro Borelli y Mario Nacimiento, entre los mas destacados.

Balé da Cidade de Sdo Paulo, cuerpo estable del Teatro Municipal de Sdo Paulo

La compafiia Balé da Cidade de Sao Paolo es uno de los dos grupos estables del Teatro Municipal de Sao
Paulo. Fue concebida en 1968 como una compafiia de danza clasica y transformada en 1974 en compafiia
de danza contemporanea de repertorio multi-coreografico, perfil que mantiene en la actualidad y que la sitda
como compafiia de referencia internacional por la personalidad interpretativa y la dimension expresiva de
sus bailarines.

El origen del Balé da Cidade de Sdo Paolo se remonta a la formacion creada en 1968 para aglutinar a todos
los bailarines que formaban el cuerpo de baile del Teatro Municipal y que colaboraban en las
escenificaciones de 6pera, unificAndoles con el grupo de los alumnos graduados de la Escuela Municipal de
Bailados. En 1974 se reconsidera el perfil de la compafiia y se contrata a Antonio Carlos Cardoso —bailarin
con experiencia en distintas formaciones de Europa y América- junto a Marilena Ansaldi, Iracity Cardoso y el
coreégrafo espafiol Victor Navarro. Este equipo trabajé para construir una compafia de daza
contemporanea de base clasica abierta a distintos creadores y mdultiples tendencias de danza y teatro de su
tiempo. El primer repertorio estaba compuesto por cuatro piezas inéditas: Uma das quatro (Navarro), Sem
titulo (Cardoso), Medéia (Ansaldi) y Paraiso? (Cardoso) que mostraban una nueva forma de acercar el arte
de la danza a publicos acomodados a repertorios de danza convencionales. En este proceso, los bailarines
se actualizaron técnicamente y aprendieron a sustituir las carencias técnicas iniciales por una vitalidad y un
compromiso espectaculares. El puablico transformé la conmocion y la sorpresa iniciales por entusiasmo, y
este binomio convirtié la Comparniia del Teatro Municipal de Sdo Paulo en un proyecto irrenunciable y de
referencia para la historia de la danza de Brasil, representado por impactantes piezas como Dancas Sacras
e Profanas (1975) y Coracdes futuristas (1976).

Con este perfil, la compafiia conseguia ser el espejo artistico de la ciudad de S&do Paulo, una ciudad de
contrastes, de produccion de arte y cultura, punto de encuentro e irradiacion de culturas y pueblos,
escenario de riqueza y pobreza, lugar donde pasado y presente representan una constante mudanza y un
espacio donde se articulan amplisimas diferencias y contradicciones, confluencia de diversidad y
convergencia de todo tipo de multiplicidades de tipo humano, social, politico y estético.

Al cuartero artistico inicial se sumo la calidad artistica del creador argentino Oscar Araiz, firmando piezas
gue potenciaban un crecimiento cualitativo y situaban la compafiia a incuestionables niveles internacionales.
Asi pues, pasaron a formar parte del repertorio creaciones inéditas como Mulheres (1976), Cangbes (1976)
y Cenas de familia (1978), uno de los mayores éxitos de la compafiia en toda su historia. Entretanto,
Cardoso alternaba grandes y medianas creaciones con identidad cultural brasilefia (musica y literatura)
como Nosso tempo (1976), Aquarela do Brasil (1979) y Sol de Meio Dia (1980) con la preocupacién de
enriquecer y fomentar la cantera de jévenes creadores.

A principios de los afios ochenta, la compafiia hace un giro en su orientacién artistica bajo la direccién de
Klauss Vianna. Los ochenta fueron afios en que la experimentacion, la exploracién de nuevos territorios, la

oportunidad creadora a nuevos talentos, asi como la impregnacion de la danza moderna y el teatro
14



contemporaneo, fueron los valores que influenciaron a sus bailarines. De esta etapa podria destacarse el
Bolero de Lia Robatto y A dama das Camélias de José Possi Neto.

Entre finales de los afios ochenta y noventa, la compafiia se estanca y es preciso un nuevo replanteamiento
gue llegaria en los afios noventa bajo la direccién de Rui Fontana Lopes (1989-92). En este nuevo periodo
se replantean las bases de la compaiiia, restaurando y renovando las cualidades artisticas, ofreciendo las
mejores condiciones de trabajo y emprendiendo una labor que implicase conjuntamente a bailarines,
equipos directivos y direccion artistica. Estos planteamientos darian sus frutos, con la recuperacion del
repertorio histérico de la compafia y del concepto multi-coreografico del repertorio internacional, la
introduccién de géneros como el teatro-danza y la reactivacion del trabajo de laboratorio para fomentar
nuevos coreégrafos.

Todos estos frutos comenzaron a recogerse entre 1993 y 1996, bajo la direccién artistica de Ivonice Satie,
alcanzandose un reconocimiento internacional avalado por el altisimo nivel técnico e interpretativo de sus
bailarines, ademas de un repertorio liderado por creadores internacionales tales como Ohad Naharin, Vasco
Wellenkamp y Germaine Acogny que culminaria en el gran reconocimiento conseguido en la Bienal de
Danse de Lyon en 1996, asi como en el éxito de publico y critica en las largas giras por Europa y Oriente
Medio. Desde entonces, las acogidas de la critica y el piblico se han caracterizado por su calidez. Desde el
afio 2001 la compafiia esta dirigida por Monica Mion, experimentada bailarina desde los afios setenta en las
filas del Ballet Stagium y bailarina del Balé da Cidade desde 1976, conocedora del amplio repertorio
coreogréafico a lo largo de estos afios, ademas de haber colaborado como ayudante de direccion y de haber
intervenido en la Compafiia 2. En estos momentos, el Balé da Cidade de Sao Paolo representa ya la mayor
institucién coreografica de toda Sudamérica, con una personalidad artistica Unica y situandose entre las
mejores companiias del mundo.

La compafiia debuta en nuestro pais por la puerta grande del Gran Teatre del Liceu con un programa que
permite mostrar la personalidad artistica de los bailarines, la diversidad coreografica y estética de la
contemporaneidad, asi como una innegable apuesta de riesgo en el fomento de creadores emergentes. Y,
en este sentido, el programa nos ofrecera tres piezas contrastadas, estéticamente y en su planteamiento
coreografico, en las cuales se podra disfrutar de la extrema ductilidad interpretativa de los bailarines.

Dualidade@br

Firmada por el portugués Gagik Ismailian, Dualidade@br (2001) es su segunda creacion para el Balé da
Cidade de Séo Paulo tras la impactante Mascara do tempo (1996). El compromiso humano vy fisico de los
bailarines de la compafiia, definidos como inmensamente generosos por Ismailian, inspird este segundo
trabajo. Dualidade@br se basa en la exposicion de los sentimientos opuestos, los extremos que se
necesitan para definir sus polaridades. «Si no se conoce la decepcién no se puede hablar de honestidad».
La pieza nos habla de la infinita belleza de la pasion, la tristeza, las aflicciones y la furia de la pérdida. Los
bailarines danzan invadidos por sentimientos que transitan entre el lirismo y la agresividad, transformando la
desilusién y las lagrimas en pétalos de rosa.

Las emociones de Dualidade@br se sustentan en un mosaico musical donde el eterno sentimiento de
saudade que desprenden los fados de Amalia Rodrigues se contrapone a musicas etno pop de Henry
Tourgue, Wim Mertens y el grupo Delirium. La acariciante voz de la cantante portuguesa de fados sirve de
puente entre Portugal y Brasil, paises unidos por lazos histéricos, lengua y cultura desde hace siglos. Toda
la coreografia es una serie de duetos, trios, solos y formaciones corales en que hombres y mujeres danzan
movidos por emociones extremas en un lenguaje abstracto dominado por un movimiento rico en registros y
extremadamente fluido, respirado y lirico pero no exento de riesgo y virtuosismo, donde los saltos y los
arriesgados duetos y trios sirven para plasmar estos sentimientos de unién y separacién, atraccion y
repulsién, entrega y decepcion.

La dimensién emocional —leitmotiv de la fuente de creacién de Ismailian- funciona como vinculo, uniendo el
poético estilo del creador con el talante expresivo y explosivo de los bailarines brasilefios, sello indiscutible
de esta compafiia. En definitiva, Dualidade@br es como un traje a medida donde el creador se inspira en la
mejor materia viva, que son los bailarines.

Perpetuum

Obra maestra del repertorio contemporaneo de danza, firmada por el israeli Ohad Naharin, Perpetuum
(1992) es una obra sélo apta para formaciones de gran madurez interpretativa y trabajo coral. El Balé da
Cidade consiguio los derechos de representacion en 2003 después que la prestigiosa formacion del Ballet
Théatre de Genéve la estrenase en 1992, fruto de un encargo directo a su creador, convirtiéndose desde
entonces en un clasico de referencia. Perpetuum es un ejemplo perfecto del estilo de su creador. Sin ser
una obra narrativa, Naharin nos propone en clave teatral un ballet en nueve escenas donde la satira al
mundo burgués, la opereta, el teatro y el ballet se convierten en protagonistas. Una obra en la que vestuario
y escenografia pasan a ser primordiales y vehiculadores de un juego y una expresion de burla grotesca.

La musica de Johann Strauss hijo (valses, marchas y polcas), funciona a modo de hilo conductor, ritmo
interior y dramaturgia, a la vez que unidad estética entre las distintas escenas. El tono festivo, dindmico y
familiar de la misica de Strauss, asociado a ciertos convencionalismos éticos y estéticos de la corte imperial
vienesa, y en un marcado contexto histdrico, son un perfecto elemento para articular el humor y la satira de

15



esta danza. El extravagante vestuario que identifica a las jovenes entre punkies, prostitutas y bailarinas de
opereta contrasta con los uniformes rojos de los chicos y los trajes sofisticados.

La obra se inicia con la melodia del conocido vals Friihlingsstimmen y un romantico y sarcastico paso a dos.
Cada escena tiene su gag, pero todas estan unidas por el dinamismo musical, la critica y el sentido del
humor. Impactante resulta la escena coral masculina donde trece hombres vestidos con uniformes rojos
(méas parecidos a empleados de hotel que a un ejército) desfilan al ritmo de la Agyptischer-Marsch para,
seguidamente, quedarse casi desnudos, en ropa interior, ejecutando un enérgico y vigoroso baile coral que
semejaria la réplica del acto blanco de los ballets clasicos. Un ballet clasico al que también se alude a partir
de la variacion femenina de los famosos fouettés.

Divertida, excéntrica y cadtica es la escena central en que los bailarines, a ritmo de polca, danzan, gritan y
lanzan al aire viejos discos de vinilo, escenificando el rechazo a esta tan difundida y popularizada musica
bailable, hit musical de toda una época. Muy conseguida la escena del cuarteto de damas sobre la Pizzicato
Polka, donde Naharin halla el modo de transmitir un toque grotesco, kitsch y malvado a las cuatro féminas.
Las dos escenas finales cierran con bailes corales al ritmo del vals Wiener Bonbons. El fraseo coreogréafico
de rapidos y cortantes movimientos, asi como burlescas pantomimas, contrasta con la elegancia con que
normalmente se identifica el vals, consiguiendo asi una escena festiva y coreograficamente impactante.

El tandem de exquisita técnica y extraordinaria interpretacion, pero sobre todo la gran dosis de entusiasmo
por parte de los bailarines del Balé da Cidade es el elemento clave para aportar credibilidad a esta obra,
gue juega entre la banalidad y la seriedad, la critica y la diversion. Obra en que el rigor y la audacia en el
uso de la musica, el vestuario y la interpretacion la han convertido en un éxito de nuestro tiempo, a imagen y
semejanza de lo que represento la popularidad de Strauss en su época.

Canela Fina

Entre estas dos piezas presenciamos el estreno mundial de Canela Fina, que supone la presentacién y
puesta de largo de un joven creador catalan surgido de la cantera de IT Dansa Jove Companyia, que ha
comenzado con fuerza su trayectoria coreografica después de una carrera como intérprete. En este sentido,
es necesario aplaudir el riesgo que han asumido el Balé da Cidade de S&o Paulo y el Gran Teatre del Liceu
apostando por este joven talento y mostrar, al mismo tiempo, el optimismo por los frutos artisticos que esta
dando el proyecto IT Dansa, liderado por Catherine Allard, precisamente cuando este afio se celebra el
décimo aniversario de la creaciéon de esta plataforma que ha permitido a mas de cien jévenes
profesionalizarse y situarse a niveles internacionales, como ahora podemos apreciar.

El trabajo coreografico de Cayetano Soto no es ajeno al influjo que ha ejercido la poética de Nacho Duato
en muchos bailarines y creadores de nuestro pais. Con el tiempo y una trayectoria profesional rica y
contrastada, ha ido desarrollando un estilo propio caracterizado por una exploracién rica y diversa del
movimiento, asi como la indagacion en las potencialidades del espacio en los trabajos corales y las
posibilidades fisicas de los trabajos de duetos y trios. Un estilo coreografico todavia en construccién pero
con una arquitectura compositiva cada vez mas compleja.

Canela Fina —como la propia expresion denota- es el resultado de la gran seduccién y sugestividad que los
bailarines brasilefios ejercieron sobre Cayetano Soto desde el momento que les vio bailar en una de sus
giras por tierras alemanas. Soto ha asimilado las propiedades curativas, sensuales, afrodisiacas y
seductoras de esta milenaria especie que es la canela con el vigor, entusiasmo y potencial fisico y
emocional que desprenden en escena los bailarines del Balé da Cidade, reflejo de un talante, de una
expresion y de una manera de estar y entender la vida propios de Brasil. Una coreografia que
esencialmente propone despertar los sentidos a partir del olor de la canela presente en escena, la
sensualidad de los bailarines en movimiento, la envolvente musica de Michael Gordon y un sencillo y
sugestivo espacio escénico.

El resultado es esta pieza que tiene el doble honor de ser presentada en Barcelona en su estreno mundial y
gue ahora representa la bienvenida a una nueva generacion de creadores catalanes internacionales, con un
largo futuro por delante.

Ester Vendrell, programa de mano del Gran Teatre del Liceu
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